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SYNOBSIS

UN ot Sarah (Em|||e DEQUENNE) brlses, ne résistent
 drame et se séparent.
x ans plus tard, Lola est retrouvée & I'endroit exact ou

~ sanfé, mais reste plongée dans un étrange mutisme. Martin
- refourne sur |'ile pour la chercher, mais, au bonheur des
retrouvailles succédent les interrogations et la peur.

Que lui est-il arrivé et pourquoi ne parle-t-elle pas 2 Quel
est ce secret qui plane autour de Lola 2

Réalité ou parancia, Martin se sent épié, tout lui parait
suspect. La traversée de cette ile du bout du monde, dans
un paysage sauvage, étrange et menagant, les ménera
inexorablement vers la plus incroyable des découvertes. .
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ME CORNILIALT [osns..

'COMMENT EST NEE LA TRAVERSEE 2
'ai été marqué par les ouvrages de Boris Cyrulnik sur la résilience et par quelques magnifiques
polars du psychanalyste Toble thhan Ce sont des auteurs qui abordent des thémes qui

jire. Je voulais aborder un théme proche mais
t G *'DISSONANCES

.d'ecnre un thriller m'intéressait. Jai
e ce serait utile de fravailler en bindme
une premiére version du scénario qui

résence de cet immense
nt, je suis allé au coeur
economlques m’ont
e vue esthétique et
personnes, afin

pour monter un
s de temps en
‘a _conshiue, avec mon

fiques pour qu’ensuite
s‘couieurs, les choix de

t & la stylisation si je
ilm visuellement. Si je

}e parti-pris de rester
st de ne plus quitter
en étudiant ses
[Poussé d ne pas

Dans la deuxiéme partie du film, j'ai tenté de privilégier la dimension visuelle. Comme il
s'agit de résilience, les personnages expriment leurs doutes, leur agressivité, leurs refus,
leurs sentiments, a travers un cheminement intérieur.

LES PERSONNAGES ONT TOUS DE MULTIPLES FACETTES, SAUF LE PROTAGONISTE...
Cela rejoint le coté manipulateur du metteur en scéne : je me suis amusé & éveiller les
soupgons autour de Norch Cross (Fanny Valette), puis autour du psychanalyste. Quand
Martin (Michagl Youn) et sa fille arrivent a I'hétel, on sent une menace physique, alors
que jusque-la, tout passait par le dialogue. Ce qui m’amusait aussi, c’est que lorsque
les protagonistes courent parmi les dalles de pierre, ils sont totalement désargonnés :
I'absurde de la situation est & son comble, le spectateur est totalement perdu, & l'instar
des personnages principaux, et le réle du psy s'affirme. C'est & ce moment-la qu’on a la
révélation...

VOUS FILMEZ SOUVENT MICHAEL YOUN DE DOS, COMME S| LE SPECTATEUR SE
CONFONDAIT AVEC LUI ET S'IDENTIFIAIT TOTALEMENT A LUI.

Je voulais créer un effet de subjectivité et de décalage. On découvre Michagl Youn de face
assez tard. D'ailleurs, Fanny Valette et lui sont toujours aux mémes emplacements, |'un
par rapport & I"autre, comme lorsqu’ils sont installés dans la voiture. Le spectateur se situe
donc, pour ainsi dire, «derriére» eux. C'est une régle de grammaire cinématographique
que je me suis fixée pour fout le film. On n’est pas trés loin d’un dispositif de caméra
subjective qui permet d’épouser le point de vue du protagoniste.

C’EST UN AUSSI UN FORMIDABLE FILM PARANOIAQUE, DANS LA GRANDE TRADITION
DES THRILLERS HITCHCOCKIENS...

Ce qui m’intéressait, c’était de pousser cette paranoia jusqu’a son paroxysme. Cela fait
partie intégrante du ton du film et des codes du thriller. Le personnage de Clément, le psy,
fait d’abord en sorte que Martin accable sa femme en lui reprochant sa négligence. Mais
quand il se rend compte qu’elle n’est pas forcément responsable, sa paranoia explose et il
se met & avoir des doutes sur fout le monde, y compris sur sa propre perception des autres.

VOUS UTILISEZ BEAUCOUP LES ESPACES DESERTIQUES ET FROIDS : LE SANATORIUM,
LE BATEAU, L'HOTEL...

Je voulais utiliser des lieux réels en les détournant légérement pour qu’on ait le sentiment
d’étre en plein cauchemar. En vidant les lieux de tout étre humain, tout en y gardant les
objets du quotidien, on donne un cété étrange et irréel & la scéne. Le montage y participe
aussi : gréce d des raccords trés cut, i’ai projeté le spectateur dans une sorte d’hypnose.
C'est pour la méme raison qu’on a utilisé essentiellement des courtes focales pour avoir
des espaces trés ouverts. Ce postulat visuel permet de découvrir les décors différemment en
leur donnant un aspect légérement décalé par rapport a la réalité.



e scénaristique. J'ai pensé que par
ment-la, on se dit que Norah n’est peut-
me si elle passe un coup de fil
éclairage est totalement irréel :
également intéressant de créer un

DTAL CONTRE-EMPLOI 2
ressentiment qu’il était
lecture trés précise du
ces de travail plusieurs
mincir, jusqu’a perdre
e communion. || était |& tout
e fait qu'il ait ev un enfant
ie force de propositions.
n tournant les scénes de

générosité. Le contraste avec
oir d’autant mieux sa détresse.
ére émotionnelle.

d'une quinzaine de comédiennes.
e qui avait la force et la

Quant & Emilie Dequenne, je lui ai proposé le rdle, en sachant qu'elle aurait peu de scénes a I'écran.
Par bonheur, elle a cimé le personnage et le scénario. Ce qui m'intéressait, c'éfait de jouer sur le
contraste entre son personnage et Iimage qu'elle véhicule, notamment chez les fréres Dardenne, et de
travailler sur sa maturité de femme. Comme Michcél et Fanny, Emilie s'est montrée trés généreuse et
disponible. Elle a pris des cours de violoncelle pour incarner de fagon crédible le personnage de Sarch.

COMMENT AVEZ-VOUS CHOISI ET DIRIGE LA PETITE FILLE 2

Un an avant le fournage, |'avais commencé un casting et |'avais vu chez le directeur de casting
des essais qu'elle avait faits pour un autre projet. Un an plus tard, alors que j'avais réécrit le film,
{'ai voulu revoir les essais de cette pefite fille | Ce qui me plaisait chez elle, c’est qu'elle n’avait
pas d’expérience de cinéma et qu’elle avait une sorfe de gravité et de maturité qui tranchaient
avec sa faille. Il n’y avait aucun artifice chez elle. Je pouvais jouer sur son caté «petite fille» au
départ, et sur sa gravité pour la deuxiéme partie du film. On a appris & se connaitre, et je lui ai
proposé de partir en tout pefit comité pendant la premiére semaine en Ecosse.

POUVEZ-VOUS ME PARLER DE VOS CHOIX DE LUMIERE ET DE MISE EN SCENE 2

Il'y a un film qui m’a inspiré pour le traitement des extérieurs : LE GUERRIER SILENCIEUX de Nicolas
Winding Refn. Il y avait la des partis-pris d'étalonnage et de focale, et un sens du rythme, qui
m’avaient impressionné. L'étalonnage allait vers des tons froids et des images trés contrastées qui
me plaisaient, méme si je voulais avoir des teintes plus douces dans la premiére partie du film. Les
choses se tendent quand la petite fille disparait : dés qu’on est dans les paysages d'Ecosse, I'image
devient sombre, avec une brume stagnante et de la fumée, pour générer un sentiment de paranoia.
Pour les codes-couleurs, sur le bateau ou dans I'hétel, il y o des lumiéres rouges car ce sont des
couleurs qu’on frouve chez le psychanalyste. Car je voulais partir du cabinet pour déterminer les
couleurs, les objets et les ambiances. C'est aussi une référence a I'expressionnisme : j'cime bien
'idée que I'infériorité des personnages soit traduite visuellement, plutét que par le dialogue.



PARLEZ-MOI DE VOS CHOIX MUSICAUX.

Jai travaillé avec un compositeur luxembourgeois, André Dziezuk. Au départ, je voulais
des musiques un peu répétitives, entre les theémes lancinants de Clint Mansell, et les musiques
légérement dissonantes de Trent Reznor. André a composé de longs thémes qui se développent
lentement suivant un crescendo insidieux, pour évoquer un élément de la paranoia et I'obsession
de Michagl Youn.

Par ailleurs, & travers le personnage de Norah, je voulais un univers cohérent de rock : on a fait
appel au compositeur du groupe Archive, Darius Keeler, qui a composé deux morceaux pour le
film, censés faire partie de I'album de Norah.

REALISATEUR
2012 LATRAVERSEE
MAISON CLOSE (TV) Saison 2 - épisodes 5 a 8
2010  FACE AU VOLCAN TUEUR (TV)
Trois Panda d'or : Meilleur fim, meilleure mise en scéne et meilleure photo - Fesfival du Sichuan
2007 LES CERFS-VOLANTS (TV)
Prix de la meilleure actrice pour Claude Perron dans un second réle - Fesfivl de-la Rochelle
Prix de lo meilleure musique pour Olivier Florio - Festval de la Rochele
2005  LES BRIGADES DU TIGRE
2004  QUINTETTE (TV)
2003 LES JUMEAUX OUBLIES (TV)
DISSONANCES
Prix du Meilleur film - Festivl de la Rochelle
Prix du meilleur acteur pour Jocues Gamblin - Festval de la Rochelle
Prix du meilleur fim européen - Fesfival de Genéve
Prix de lo meilleure adaptaion - Fesfival de Luchon
2001 KOAN(TV)
1997  FOLLE D’ELLE
1996  BOUGE !

LE CHANT DE 'HOMME MORT (TV)

SCENARISTE

2012 LA TRAVERSEE (coscénariste)
2010  FACE AU VOLCAN TUELUR (TV)
Trois Panda d'or : meilleur film, meilleure mise en scéne et meilleure photo - Festival du Sichuan
2004  QUINTETTE (TV)
2003  DISSONANCES
Prix du Meilleur film - Festivl de la Rochelle
Prix du meilleur acteur pour Jacques Gamblin - Festival de la Rochelle
Prix du meileur ilm européen - Festival de Genéve
Prix de lo meilleure acaptafion - Festival de Luchon

2001 KOAN(TV)

MICHAEL YOLIN
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COMMENT ETES-VOUS ARR|VE SURLEFILM ¢
Jétais venu rencontrer Brigitte Maccioni, chez UGC, ell
éfre réalisé par Jérome Cornuau. @ st la premiére f IEo' -
Car dés que je m'y suis plongg, je n' :
de me retrouver dans cette incomprél

i dvalt trés pev de proposmons qrh

en avait une vision frés proc
absolument servir le film. Je
drame que |'avais fourné
de mes comédies par
les personnages qu’
m'a rappelé en me di
I'expérience avec moi.
-2

VOUS ETES ETO
Je ne crois pas
dans sa chair p
m’aurait mang
au personnage,

tant que pére, c'é

VOTRE PERSONNA
C'est un type qui
sentiment d'atre épi
dit avec Jérdme que p
dans une atmosphére
d'incompréhension et de
me mettant & la place de
& leurs questionnements

COMMENT VOUS
Jai trouvé énormémer
drames similaires sd
vers |'alcool et en



alimenté pour avoir I'air plus fatigué et le visage marqué. Mais en réali
de la «matiére premiére» dont nous disposons tous - I'humain - que
personnage. Jéréme m’a également aidé & ouvrir en moi des portfes qui étaie
doute par pudeur et par manque d'expérience. Gréce & sa pédagogie et sa
livrer davantage et en  toute confiance.

QUEL GENRE DE DIRECTEUR D'ACTEUR JEROME CORNUAU EST-IL 2
Je crois que c'est I'une de mes plus belles expériences de comédien. J'étais
avec lui - a fel point que je ne suis jamais allé voir une image au combo. Je m
laissé guider par lvi. Au final, Jéréme a achevé le tournage avec douz
seulement, ce qui est trés rare : avec sa grande douceur et son elegqnce
qu'il lui fallait.

COMMENT AVEZ-VOUS CONSTRUIT VOTRE RELATION AVEC LA JEUNE

§
CAMPE VOTRE FILLE ¢ -
On a vécu pas mal de temps ensemble. Je crois que ce qui fonctionne le mieux a .
lorsquon passe du temps avec ses partenaires. Comme nous avons fourné en B Belgiq 2.5

Luxembourg, et que je suis resté sur place sans rentrer & Paris, nous avons pu nover des
D'ailleurs, la petite navait pas I'impression d'étre avec son papa, mais plutét avec un copain,
car au fond, je suis resté un grand enfant | On iouqit et on discutait ensemble, et Jéréme avait
une facon tellement délicate de nous dlrlger qu’on n’avait parfois pas le sentiment d
venait poser sa caméra avec discrétion, si bien que la petite ne se sentait |c|m
présence de |'objectif - elle n"avait qu'a poursuivre sa relation de comphcr & av

ET AVEC FANNY VALETTE ¢ e

Clest trés rare de travailler avec une fille aussi jolie que
séduction avec le personnage. Ce qui dominait nos rapp:
la suspicion, et le fait de ne jamais croire & ce qu'elle racontait.
par |'étroitesse du tournage a eu des effets positifs sur la constr
cmemctogrophlque e fout pcrhcullerement pour les scénes dans |d vt

Sl s 2012 LA TRAVERSEE de Jérdme Cornuau
MADAGASCAR 3 - BONS BAISERS D'EUROPE
d'Eric Darnell - {voix du Roi Julien)

R . COMME UN CHEF de Daniel COHEN
g - 2010  FATAL de Michagl YOUN

COURSIER d'Hervé RENOH
2009 LUCKY LUKE de James HUTH
2008  MADAGASCAR 2
d’[fric DARNELL et Tom MCGRATH - {voix du Roi Julien)
2007 HEROS de Bruno MERLE
Ouverture de la Semaine de o Crifique du 80éme Fesfival de Cannes

TU PEUX GARDER UN SECRET ¢ R#'}lé@ﬂi’e ARCADY

n’existait pas. On se refrouvait donc porfms a trois — entre Fonnx
caméra située & 150 métres, en pleine végétation, et c’est dans ce
une sincérité plus évidente et plus immédiate.

~ INCONTROLABLE ﬁ;’ Raffy SHART e
~ L'UN RESTE, L'AUT PA d "]i’ ERRI- i, o
IZNOGOUDd Patri Futo

> Frangois Desagnat ef Thomas Sorriaux
de Merzak Allouache

FS DE LA BAGNOLE de Laurent Baffie

MALEDICTION DE LA MAMIE

de Frangois Desagnat et Thomas Sorriaux
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_ QUAND VOUS AVEZ LU LE SCENARIO, AVEZ-VOUS EU LE SENTIMENT QUE C’ETAIT UN

L SUJET QUI VOUS INSPIRAIT SUR LE PLAN VISUEL 2
: Jai d’emblée été captivé par le scénario, par le suspense qui s'en dégageait autour de la
disparition d'une enfant. Il recéle beaucoup de non-dits et d’ombres dans la téte du pere qui se
répercutent dans la téte du lecteur. Le mystére autour de cette disparition, le fait que I'enfant ait
erdu la parole, le machlavellsme qun entoure |’aFFa|re, et la revelahon Flnale, sont des elements

ISUELLES DE JEROME CORNUAU 2

eu de couleurs, tendant plutdt vers le gris-bleu.
p classique. Il souhaitait une mise en scéne

haque scéne et un axe coméra bien défini
éler dans la scéne. Il voulait plutét des

ments des personnages, et non par la

la mise au point de I'objectif, ou

r vive — rouges notamment —
sion, de répéfition visuelle.

fumée, de reflets, pour renforcer ce
C w._;‘;' ar éveillé, qui trouve son pomt
y film. L&, avec la brume, les repéres
insparait. Sans le dire explicitement,
¥ dans la réalite.

,l. CES PRECISES POUR VOUS EN

posées par Jéréme. On en a
ont quand méme des points
6té épuré et graphique. Il y avait
-ﬁ{mer les acteurs dans la nature,

o
] > ‘

et d'autre part GHOST WRITER qui développe une froideur et un aspect trés epurﬁ'Te tout

sous un ciel invariablement gris.

POUVEZ-VOUS ME PARLER DE LA PREMIERE SEMAINE DE REPERAGES EN ECOSSE, OU
JEROME A CONSTITUE UN «DOSSIER» VISUEL 2

C'était trés utile, car c'était une semaine o la pression du tournage n'était pas encore palpable.
C'est trés imporfant de passer ces moments ensemble avec le réalisateur. Les choix s'affirment, les
propositions viennent et c'est trés inspirant. La préparation est essentielle pour un tournage. Parce
qu’apres, c'est toujours la course contre le temps. Et quand on anticipe les questions éventuelles
qui risquent de se poser, le climat de confiance dans I'équipe est meilleur et on est davantage
réceptif aux nouvelles idées.

D'autre part, comme le tournage, pour des raisons de produchon ne pouvait pas se dérouler
réellement en Ecosse, il était important de pouvoir imaginer les décors censés exister autour de
lieux filmés tout & fait ailleurs. C'est une question d’espace, et de souffle, dans lesquels on doit
inscrire ['histoire.
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2012 LA TRAVERSEE de Jérome CORNUAU
A PERDRE LA RAISON de Joachim LAFOSSE
Prix d inferprétafion féminine Un Certain Regard, Cannes, 2012.
2009 LA MEUT de Franck RICHARD
J LA FILLE DU RER d'André TECHINE
LA TRAVERSEE de Jérsme CORNUAU 2008 J'AI OUBLIE DE TE DIRE de Laurent VINAS-RAYMOND
FILS UNIQUE de Miel Van HOOGENBEMT 2006 LA VIE D'ARTISTE de Marc FITOUSSI
DIAMANTS SUR ORDONNANCE de Christophe CAMPOS 2005  LE GRAND MEAULNES de Jean-Daniel VERHAEGHE
LA LOI DE MURPHY de Christophe CAMPOS ECOUTE LE TEMPS (FISSURES) dAlanté KAVAITE
FERRATA d'Abel FERRY 2004 LA RAVISSEUSE d'Antoine SANTANA
ANEW YORK THING d'Olivier LECOT LES ETATS-UNIS D'ALBERT d'André FORCIER
SUR TA JOUE ENNEMIE de Jean-Xavier de LESTRADE AVANT QU'IL NE SOIT TROP TARD de Laurent DUSSAUX
INSOMNIE de Pascal KANE 2003 THE BRIDGE OF SAN LUIS REY de Mary MAC GUCKIAN
MOLIERE OU LE COMEDIEN MALGRES LUI de Laurent TIRARD L'EQUIPIER de Philippe LIORET
CHANGEMENT D'ADRESSE d'Emmanuel MOURET ’AMERICAIN de Patrick TIMSIT
LA PETITE JERUSALEM de Karin ALBOU 2002  MARIEES MAIS PAS TROP de Catherine CORSINI
Nomination au CESAR 2006 - Meilleure espoir éminin 2001 UNE FEMME DE MENAGE de Claude BERRI
Etoile de lo Presse du Cinéma Francais 2000  LE PACTE DES LOUPS de Christophe GANS
Trophée Jeune Talent Prix ™~ —— OUI, MAIS....d"Yves LAVANDIER
Lumigres du Meileur Espoir Féminin ' 1999 ROSETTA de Luc etdean-Pierre DARDENNE
LE FILS DU FRANCAIS de Gérard LAUZIER Prix d’inlerprétotion féminine Palme d'Or, Connes, 1999.
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